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La parodia como critica de la historia:
Los relampagos de agosto
de Jorge Ibargiiengoitia

Maria Esther Quintana
Department of Spanish and Portuguese

Después de incursionar con regular éxito en el género de la
comedia, con obras como "Clotilde en su casa”, "El viaje superficial”, y
"Pajaro en mano", Jorge Ibargiengoitia (1928-1955) escribe la novela
Los relampagos de agosto, y la inscribe en el concurso de la revista
cubana Casa de las Américas. La novela gana el primer lugar en el
area de narrativa, y como parte del premio se publica en la Habana en
1964. El aspecto de esta novela que mas sorprendid a los criticos me-
xicanos fue su tratamiento satirico de sucesos relacionados con la
revolucion mexicana. Este movimiento historico se habia convertido
en un tema literario a partir de 1915 con la publicacion de la novela
Los de abajo de Mariano Azuela, y se habia seguido desarrollando en
numerosas obras como E! dguila y la serpiente (1928), La sombra del
caudillo (1929), y Las memorias de Pancho Villa (1951) de Martin
Luis Guzman; Mi caballo, mi perro y mi rifle (1936) de José Rubén
Romero; Cartucho (1931) de Nellie Campobello; y Tropa vieja (1943)
de Francisco Urquizo. La revolucion no solo inspir6é novelas sino una
serie de cronicas, vifietas, cuadros y reportajes que conformaron lo
que se ha denominado la Novela de la revolucion'. La mayoria de las
obras que la constituyen presentan la desilusion de los escritores
frente al giro que tomo la revolucion debido a sus lideres, asi como su
vision tragica, pesimista e ironica del tema. En contraste con la per-
spectiva anterior la de Los reldimpagos es antisolemne y humoristica.
Esto provoco que el critico mexicano Emmanuel Carballo, juzgara a la
novela de Ibargiiengoitia como una obra reaccionaria (Torres 65).

La anécdota de Los reldmpagos recrea de manera bastante libre
un episodio de la historia mexicana conocido como la "Revolucion del
’29" o "la Revolucion Escobarista” ultimo movimiento armado en
México, organi-zado por generales que habian participado en la lucha
armada comenzada en 1910. La primera denominacion se debe a que
tuvo lugar en el afo de 1929, y la segunda a que el general Mariano
Escobar estaba al frente de los rebeldes. Este levantamiento se ubica
dentro del periodo conocido como "El maximato” (1929 a 1935),
caracterizado por el liderazgo politico del general Plutarco Elias
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Calles, figura historica que Los reldmpagos noveliza en el personaje
Vidal Sanchez.

El interés de Ibargiiengoitia por la historia estd presente en
varias de sus obras, entre ellas El atentado, farsa escrita en 1978, que
ofrece una version literaria del asesinato del general Alvaro Obregon.
Este hecho aparece también en Los reldmpagos transformado en la
muerte del presidente electo Marcos Gonzalez, y se repite también en
la obra narrativa Maten al leén (1969).

Asimismo La conspiracion vendida (drama, 1965) y Los pasos de
Lopez (1982) ultima novela del desaparecido escritor, tratan un tema
historico: la independencia de México. Los pasos, recrea la figura de
Miguel Hidalgo y Costilla conocido como el "padre de la patria”.

En todas las obras mencionadas los personajes que tienen algin
referente historico, aparecen desprovistos de la solemnidad y heroici-
dad tradicionales del discurso historico, y se presentan, por el con-
trario, en situaciones cotidianas y, frecuentemente, ridiculas. Por
ejemplo, en Los pasos de Lopez, Don Periiion (cuyo referente es Don
Miguel Hidalgo) se describe como un sacerdote aficionado al vino, a
las veladas literarias, y se sugiere, ademads, que vive con dos amantes.
Igualmente los generales de la rebelion del *29 que aparecen noveliza-
dos en Los reldmpagos de agosto entre ellos Amaya y Escobar, son
presentados en la narracion como militares ambiciosos y oportunistas.
También Plutarco Elias Calles, presidente de México de 1924 a 1928,
es recreado en el personaje Vidal Sanchez, descrito como un hombre
sin escrupulos a la hora de eliminar a sus adversarios.

En varias ocasiones Ibargiiengoitia expresd su escepticismo ante
la veracidad de la historia. Al referirse a una de las episodios mas
relevantes de la historia mexicana, sefialé en una entrevista: "los nifios
héroes, los pobres se tropezaron y se cayeron” (Garcia Flores 192).

La ironia y la anticonvencionalidad frente a los temas de la his-
toria mexicana, asi como su incredulidad ante los héroes son cons-
tantes en el tratamiento que hace Ibargiengoitia de los temas
historicos mexicanos?. Este enfoque se extiende a toda su produccion
literaria marcada por la ironia, la satira, la anticonvencionalidad y el
humorismo. Los reldmpagos de agosto ofrece esta vision escéptica del
discurso historico, al mismo tiempo que recrea los hechos dandole
importancia a detalles que generalmente la historia no consigna, y
narrandolos mediante un lenguaje coloquial. El narrador-
protagonista, Arroyo, es un general ex-revolucionario, quien escribe
sus memorias para contar los sucesos que le tocoé vivir desde una
pers-pectiva parcial y subjetiva. Las contradicciones en las que incurre
constantemente, ponen al descubierto su subjetividad y parcialidad al
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narrar, y anulan su intento de justificacién. Por otro lado su ineptitud
para escribir un discurso eficaz y la manera constante de que se des-
dice provocan el humor en la novela. Creemos que Ibargiengoitia
escogio el género de las memorias precisamente por su caricter sub-
jetivo que, como se sefialé antes, presenta los acontecimientos desde
un punto de vista generalmente parcial y, por ende, no siempre
veridico. Este tipo de narracion le permitié recrear un trozo de la his-
toria mexicana desde su perspectiva escéptica: para Ibargiengoitia los
héroes son un invento.

En varias ocasiones Ibargiengoitia ha seiialado como surgio en €l
la idea de escribrir Los reldimpagos de agosto. En "Jorge
Ibargiiengoitia dice de si mismo" el escritor apunta que su novela es el
resultado de haber leido una serie de memorias de generales ex-
revolucionarios:

Al documentarme para escribir esta obra [El atentado]
encontré un material que me hizo concebir la idea de escri-
bir una novela sobre la ultima parte de la revolucién mexi-
cana basindome en una forma muy comun en esa época
[50’s]. (Muchos generales al envejecer escribian sus
memorias para demostrar que ellos eran los unicos que
habian tenido razén). (51)

Y en otro lugar admite que:

Basindome en este género [...] de memoria de general
viejo, se me escribio escribir una novela. Todo lo que esta
en Los relimpagos no es exactamente copiado, pero esta
inspirado en esos libros. (Garcia Flores 192)

Entre los autores que leyd, Ibargiengoitia seiiala como el
"principe de los memorialistas” a J. G. Amaya, autor de una triada
sobre la revolucion mexicana que incluye Madero y los auténticos
revolucionarios de 1910, Don Venustiano Carranza, caudillo constitu-
cionalista, y Los gobiernos de Obregon, Calles y regimenes "peleles"
derivados del Callism.o. Al igual que otros ex-revolucionarios, Amaya
escribe para reivindicar su nombre y su actuacion militar, asi como
para contradecir a otros autores. En el prologo de Los gobiernos el
autor seiiala que el éxito de sus dos obras anteriores (Madero y Don
Venustiano) asi como su deseo de dar un testimonio veridico de los
hechos revolucionarios, lo ha motivado a redactar lo que vendria a
hacer una continuacion de sus libros precedentes. Los gobiernos, cuya
forma narrativa corresponde a la de las memorias (narracion en
primera persona, valoracion de los hechos, punto de vista retrospec-
tivo, etc.) comprende el periodo que va de 1920 a 1935. Una
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comparacion minuciosa entre Los reldmpagos, y Los gobiernos eviden-
cia la importancia que éstas tuvieron en cuanto a proporcionar al
novelista material anecdético y estilistico. Sin embargo, esto ha sido
muy poco tratado por la critica, pues hasta donde tenemos noticia
solamente Silvia V. Gonzailez en su tesis doctoral La narrativa de
Jorge Ibargiiengoitia senala que el escritor tomé como modelo la obra
citada, y apunta algunas coincidencias entre ambas obras. Sin
embargo la amplitud de su tesis le impide detenerse a describir mas
detalladamente los procedimientos mediante los cuales Ibargiengoitia
asimilé a su novela el material proveniente de Los gobiernos.
Creemos que la falta de estudios al respecto, se debe en parte a la
poca difusion de las memorias de ex-revolucionarios, ya que general-
mente eran editadas por ellos mismos de ahi que sean poco conocidas,
ademas de no resultar atractivas en términos literarios. Por otro lado,
la critica ha asociado la novela de Ibargiengoitia con otras obras
literarias vg. con La sombra del caudillo de Martin Luis Guzman, pero
se ha ocupado muy poco de sus fuentes no literarias. Una excepcion
es Ma. Dolores Bravo, quien seiiala que la novela de Ibargiengoitia
tom6 como modelo narrativo "el tan representativo género de las
memorias” (33).

Precisamente en las siguientes paginas expondremos los pro-
cedimientos mas importantes a través de los cuales se reelabora dicho
material, identificaremos los aspectos y partes parodiados y descri-
biremos algunos de los recursos humoristicos empleados en Los
reldmpagos de agosto.

Préstamos anecdoticos de Los Gobiernos a Los relampagos.

Antes de comenzar la exposicion de los préstamos anecdoticos
de Los gobiernos a Los reldmpagos creemos preciso anotar lo que
entendemos por el concepto parodia.

En su acepcion literaria la parodia es una composicion narra-
tiva, lirica o dramatica que imita de manera burlesca y/o humoristica,
el estilo de un autor, un tema, una escuela, una obra, un movimiento
o género literarios, generalmente serios. También son suceptibles de
parodiarse motivos no-literarios, como hechos historicos, religiosos, y
cotidianos, entre otros.

Los mecanismos mas frecuentes de la parodia son:

a) La alteracion, ya sea de palabras, situaciones, tono, u otros
aspectos de la obra o motivos parodiados. La modificacion de uno o
de varios de los elementos apuntados, provoca generalmente un efecto
humoristico.
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b) La exageracion de cualquiera de los elementos anteriores.

c) El anacronismo, que consiste en presentar las mismas situa-
ciones que se dan en el objeto parodiado pero ubicindolas en otra
época.

d) La semejanza y el contraste: mas que recursos, éstas son con-
diciones para que se dé la parodia; debe haber necesariamente alguna
similitud entre el objeto parodiado y la obra parddica; por otro lado,
si no existe un contraste o diferenciacion entre éstos, si ambos resul-
tan muy similares y/o comparten el mismo tono o propodsito serio
tendremos una imitacion o parafrasis pero no una parodia.

Entre otras finalidades la parodia critica las convenciones del
objeto parodiado. En este sentido los autores de satiras frecuen-
temente la utilizan para criticar alguna situacion o actitud humana.

La trama de la novela de Ibargiengoitia tiene como primera
caracteristica su indole ficticio, pues aunque recrea hechos historicos
especificos (algunos provenientes de Los gobiernos y otros de otras
fuentes historicas) éstos se asimilan al mundo novelesco de Los
reldmpagos. De ahi que el material anecdotico tomado de Los gobier-
nos se va incorporando y modificando en la novela de acuerdo a las
necesidades de la trama. Anotaremos en seguida las anécdotas que a
nuestro juicio Ibargiengoitia tomé de Los gobiernos.

1. El robo de la pistola

En el capitulo I, Arroyo, el narrador de Los reldmpagos se refiere
a un encuentro que tuvo en el tren con su ex-compaiiero de armas
Macedonio Gonzilez, cuando se dirigia a la ciudad de México. En
este episodio se funden tres sucesos contados en Los gobiernos.

El primero es el obsequio de ciento cincuenta pesos que Amaya
le concede al teniente Francisco Valles Arizpe para que huya al
extranjero. El segundo es el encuentro entre Amaya y el teniente
Valle en un carro del ferrocarril (20). El general invita a Valle a cenar
y una vez que se instalan en una mesa del carro-comedor, el teniente
se levanta, se excusa y luego entra en el carro donde viaja Amaya para
hurtarle su pistola. La tercera anécdota que se incluye en el episodio
de Arroyo y Galvez es el caso del coronel Florentino Martinez quien
vuelve del exilio, después de pasar grandes penalidades en los Estados
Unidos.

En el episodio narrado en la novela, Martinez y Valles se
fusionan en el personaje Macedonio Gélvez, quien al igual que el
primero, acaba de volver de Estados Unidos, después de pasar ocho
afnos "los mas aburridos de su vida" (14). También él asume el riesgo
de que lo asesinen en México, pues lo prefiere a quedarse mas tiempo
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en el exilio. En Los reldmpagos el episodio no tiene el final tragico de
la historia de Martinez, quien es fusilado, sino que Galvez, al final de
la novela, es perdonado por Vidal Sanchez, y juega un papel relevante
en la trama al ayudar a Arroyo a que se escape al extranjero.

En este episodio Ibargiiengoitia imita la expresion "no puedo
convencerme de cuan perversa y malvada es la humanidad" (202)
proferida por Amaya al recordar la manera como fue muerto Alvaro
Obregon, quien habia sido su jefe y al que estimaba mucho. El autor
de la novela modifica un poco la frase anterior ("Muchas veces en mi
vida me he enfrentado a la maldad humana. Esta fue una de ellas" 15)
y la coloca en una situacion donde resulta completamente exagerada y
no corresponde a la nimiedad del hurto y las condiciones del hecho.

Ademas de las modificaciones apuntadas, Ibargiengoitia, y esto
es lo mas importante, cambia la actitud seria de la obra del memoria-
lista por la humoristica de la novela: Galvez se nos presenta como un
picaro que ha engafiado a Arroyo, pero sin graves consecuencias; y se
ha eliminado el elemento tragico de la muerte del militar. También
hay el intento de crear un efecto humoristico al ir caracterizando a
Arroyo a través de su narracion como un tipo retdrico y exagerado.

2. Entrevista entre Amaya y Plutarco Elias Calles

La entrevista entre Amaya y el entonces presidente Plutarco Elias
Calles, descrita en la tercera parte de Los gobiernos (222-227) aparece
también parodiada en la novela que nos ocupa. Las memorias de
Amaya testimonian que éste y Calles se entrevistaron el 3 de diciem-
bre de 1928 a peticion del primero. En dicha reunion el presidente le
plantea a Amaya la necesidad de crear el Partido Nacional Revolu-
cionario que agrupe a todos los miembros revolucionarios. Externa
también su opinion de que los sufragios deben ser controlados por el
gobierno "porque de lo contrario, siendo catdlica la mayoria del
pueblo mexicano [...] se corre el peligro de que los elementos clericales
tomen tanta fuerza y proporciones que logren hacer sentir su peso en
todas las administraciones” (224). A Amaya le parece razonable
impedirle al clero su acceso al poder de ahi su observacion de que la
idea mas persuaviva de Calles, de todas las emitidas durante la
platica, haya sido precismanete la de nulificar las posibilidades de la
Iglesia para conseguir el poder. Ibargiiengoitia asimila dicho episodio
a la trama de la novela realizando algunos cambios cronolégicos de
acuerdo al orden temporal ficticio de Los reldmpagos. Arroyo, como
Amaya en su platica con Sanchez, defiende las elecciones libres, y
como €l se muestra incongruente al respecto pues acepta que ello no
es posible ya que de permitirse, el triunfo del clero es casi seguro. Lo
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anterior resulta paraddjico pues Arroyo momentos antes ha llamado al
libre sufragio "postulado sacrosanto de la revolucion” (37). Esto no
resulta comico en la obra de Amaya, pues el memorialista explica el
porqué de su aversion al clero. Por el contrario, en la novela Arroyo
no justifica la contradiccion en la que cae, lo cual, combinado con lo
retorico e inverosimil de su frase "postulado sacrosanto” provoca un
efecto humoristico e ironico.

Otro aspecto parodiado en este episodio es el mensaje que
Amaya le envia a Emilio Portes Gil, presidente interino que en Los
reldmpagos se convierte en Eulalio Pérez. Amaya le advierte a Portes
Gil que si se impiden las elecciones libres y se opta por la violencia
nadie mas que él sera responsable por no haber tenido "la honradez ni
energia necesarias para su cometido” (243). Por su parte, Arroyo, ante
el cuestionamiento de Vidal Sanchez acerca de cuil es su opinion
sobre Eulalio P. H. (presidente interino), el comandante expresa:

Ese individuo no tiene energia bastante (con otras palabras)
ni es simpatico, ni tiene méritos en campaiia. Nunca podra
hacer elecciones libres. (37)

Es importante subrayar que el uso del eufemismo sugerido en el
paréntesis, recurso utilizado por el narrador de la novela (que es el
mismo Arroyo) en numerosas ocasiones, va caracterizando su discurso
como un texto reprimido debido a su pretension de moralismo y de
refinamiento. Hay aqui una parodia del estilo eufemistico del general
Amaya quien también suele usar eufemismos. Trataremos en mayor
detalle este punto cuando marquemos las semejanzas entre los dos
narradores: el de Los gobiernos y el de Los reldmpagos.

3. Enfrentamiento entre Amaya y el tendero espaiiol

A finales de 1926 durante los inicios de la Revolucion Cristera,
Amaya, quien en ese momento era jefe de la zona militar de Puebla y
Tlaxcala, recibe el comunicado de que un tendero espaiiol exhibe en
su negocio folletos de propaganda catélica subversiva. El espaiiol "en
términos soeces” lo agrede verbalmente y luego:

[...] toma entre sus manos un frasco de chiles chipotles y
me lo arroja rapidamente a la cara en condiciones tales que
apenas logre librar el choque con el anfora, que fue a frag-
mentarse contra la pared y a mis espaldas. (119-120)

Como se advierte en la cita anterior la combinacion de seriedad y for-
malidad con que el memorialista narra la situacion ridicula que le
toco vivir, aunada a un detallismo innecesario dotan de comicidad a
la anécdota que cuenta. Ibargiengoitia aprovecha dicho elemento
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comico y lo incluye en la trama de su novela modificando ligeramente

el episodio:
Don Agustin Pereira estaba enloquecido, echando
espumarajos por la boca. En vez de repetirme lo que le
habia dicho al capitan, tom6 una longaniza y me la arrojo6 a
la cara. El capitan Zarazaa saco la pistola, por lo que pu-
diera ofrecerse pero yo no. Lo unicd que hice fue con-
minar perentoriamente al alienado espaiiol, que en vez de
obedecerme empujo una enorme jarra de vidrio repleta de
chiles en vinagre que estaba sobre el mostrador, haciéndola
volcarse, despedazarse en el piso y bafiarnos con sus con-
tenidos a Don Ramon, al capitan y a mi. (40-41)

La dignidad de militar de Amaya por su lado, y la del memoria-
lista ficticio por otro, sufren una agresion que parece de historieta por
los detalles caricaturescos que se describen. La ridiculizacion del per-
sonaje por las situaciones en que se encuentra o por la descripcion de
su aspecto fisico, es uno de los recursos mediante los cuales se pro-
duce el humor en la novela.

4. Huida del general Urbalejo

La anécdota parodiada es la siguiente. El general Urbalejo, uno
de los generales que se alzan en contra del gobierno en 1929, ha acam-
pado en la region de Caiiitas junto con su batallon. De pronto lo ata-
can mientras juega poquer en un carro del ferrocarril. Su susto es tal
que ordena al maquinista del carro donde se encuentra, que salga
rumbo al norte. De esa manera pierde la mayor parte de sus hombres
y Caiiitas, que es tomada por las tropas federales (258-259).

El narrador de la novela de Ibargiengoitia cuenta un suceso muy
similar al anterior en los términos siguientes;

[...] ¢qué se le va ocurriendo a este grandisimo tarugo (Juan
Valdivia)? Nada menos que organizar una "jugada” en un
carro del ferrocarril [... ] Y en ésas estaban a la juegue y
juegue [...] cuando de buenas a primeras y sin decir agua va
les avientan una rociada de balas que rompi6 los vidrios, y
los hizo meterse debajo de las mesas. De ahi no atinaron a
levantarse mas que para ordenarle al maquinista de una
locomotora que pasaba arrastrando dos jaulas de mari-
huanos, que los enganchara y se los llevara al norte (102-
102).

De nuevo Ibargiiengoitia escoge un episodio en que un militar se
encuentra en una situacion ridicula, y subraya la cobardia de uno de
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los generales. Por otro lado, al asociar la imagen de los asustados mili-
tares con la jaula de los marihuanos provoca un efecto humoristico.

5. La llamada del enemigo

En el Capitulo VIII de Los Reldmpagos Arroyo cuenta la derrota
que sufre junto con Trenza en el punto denominado "Las vacas” (107)
a causa de un error de su amigo German Trenza, quien no acude a
reforzarlo como estaba previsto. Cuando se encuentran se dan cuenta
que han sido engafiados por el enemigo, debido a que no se han
identificado teleféonicamente de manera adecuada, es decir, usando las
claves previstas. El episodio en el cual se inspira Ibargiiengoitia para
escribir lo anterior, aparece en la tercera parte de Los gobiernos (281-
286). Amaya cuenta que una de las batalla que ha perdido durante la
rebelion del ’29 se debi6 a un error cometido por Escobar. A
continuacion, apuntamos las palabras que Amaya le dirigié a éste al
darse cuenta del equivoco asi como la reaccion de Escobar al escu-
charlo:

[...] veo con tristeza que ingenuamente estuviste hablando
con el enemigo sin recordar mi unica recomendacion que te
hice en presencia de tus telegrafistas consistente en que
nada me trataran sin identificarme previamente [...] con las
aclaraciones que anteceden se marcé el semblante de
Escobar cuando convencido quedaba de que era otro el que
habia arruinado nuestras operaciones. (286)

Arroyo da una explicacion al lector sobre el error que cometié su
compaifiero, el general Trenza, y que provocd la derrota de ambos, la
cual resulta muy similar a la anterior:

[...] recibieron en el cuartel otra llamada telefénica, que
indiscutiblemente la hizo el enemigo, que indicutiblemente,
también habia escuchado nuestra conversacion [...] German
tenia tanta verguenza del gran ridiculo que acababa de
hacer, que no se atrevio a contestarme. (109)

6. Las trincheras mal planeadas y la suerte del jefe de los escobaristas.

En el capitulo XIX de la novela se cuenta que Valdivia, el jefe
de los rebeldes, planea y manda construir unas trincheras cuya efec-
tividad es puesta en duda por los generales rebeldes. Estos llegan a la
conclusion de que su jefe ha cometido ya demasiados errores asi que
deciden eliminarlo subiéndolo a un avién con el pretexto de que vaya
a solicitarle refuerzos al Gordo Artajo, otro general del grupo rebelde.

La anécdota anterior estd inspirada en la que aparece en las
paginas 287-289 de Los gobiernos. Amaya cuenta que los generales
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estan en desacuerdo con Escobar por su falta de conocimientos de
estrategia militar. Amaya disiente de la idea de sus compaiieros
respecto a matar a Escobar, por lo que le aconseja a éste que se vaya
en un avion a Nayarit a formar un destacamento rebelde, pero éste no
acepta y al poco tiempo decide hacer unas trincheras. El narrador
sefiala que al pedirle Escobar su opinion sobre éstas él le dice que cree
que no van a resultar. Comparemos las dos versiones de lo anterior.

Los gobiernos:

Yo le contesté con toda franqueza: Me parecen sumamente
equivocadas [...] es un grave error dejar a disposicion del
enemigo una parte del caserio de la poblacion que se
defiende. (290)

Los relampagos:

Me ensefiaron un plano, con las defensas de la ciudad. —
No sirven—Iles dije. Valdivia se puso furioso. —;Como
que no sirven, si ni siquiera las has visto? —Es elemental.
Cuando se fortifica una ciudad las trincheras se trazan
afuera del caserio no adentro. Dejar que el enemigo ocupe
parte de las casas es darle parapeto gratis. Todos sabemos
esto. Se los dije. (111)

De nuevo el novelista destaca la impericia de los generales alza-
dos, en este caso del mismo jefe del grupo y esta serie de equivocos
desencadenari la derrota del grupo de Arroyo.

7. Choque nocturno entre fuerzas aliadas rebeldes

Otro de los sucesos que Los reldmpagos asimila en su trama,
proveniente de la obra mencionada, es el choque nocturno entre las
respectivas fuerzas de los generales Marcelo Caraveo, Escobar y
Amaya, todos ellos generales rebeldes. Su enfrentamiento se debe a
que hay una confusion por la oscuridad en que se pelea. En la novela
German Trenza tirotea al ejército de Arroyo al cual confunde con el
oponente debido a lo cerrado de la noche. Si la circunstancia de que
dos ejércitos aliados luchen el uno contra el otro puede provocar una
situacion dramaética en una obra no humoristica, en este caso se evita
tal efecto ya que: "[...] afortunadamente estaban tirando con tan mala
punteria que no nos causaban ningun dafo” (85).

De nuevo el desenlace dramatico se evita por la impericia de los
militares, al mismo tiempo que se logra un efecto humoristico cuando
el narrador menciona que los rebeldes que le disparaban a su bando
no lograban atinar el blanco.
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Coincidencias entre los narradores de
Los relampagos y Los Goberiernos

Entre el narrador de Los reldimpagos y el de Los gobiernos hay
numerosas coincidencias tanto en sus actitudes al narrar como en los
recursos que utilizan en sus respectivos discursos. En este apartado
anotaremos algunas de estas coincidencias, asi como los procedimien-
tos mediante los cuales la novela reelabora algunas de las ideas del
general Amaya parodiadas en Los reldmpagos.

La coincidencia mas obvia y que ha sido ya sefialada por Silvia
Gonzalez en su obra citada es la igualdad de las iniciales de ambos:
J.J.G. El nombre del memorialista real es Juan Gualberto Amaya, y el
del narrador ficticio José Guadalupe Arroyo. También las dedica-
torias de ambos tienen mucho en comun: los dos les dedican sus
respectivas obras a sus esposas, destacando la abnegacion y fidelidad
de éstas y se describen a si mismos como hombres integros. Com-
paremos ambas dedicatorias: Los gobiernos:

A mi estimada esposa y leal compaiiera seiiora
GUILL-ERMINA IFFERT DE AMAYA que con tanta
abnegacion ha sabido compartir a mi lado las visicitudes de
mi accidentada vida en toda clase de alternativas.

Para ella, que sin la mas leve sombra de reproche, ha
tenido en todas las circunstancias la entereza necesaria para
afrontar las duras pruebas a que en mas de una vez me ha
sujetado el infortunio, cuando mis ideas se han erguido y
sublevado contra el abuso y poder de los dictadores y
tiranos.

EL AUTOR

La imitacion parodica que realiza Ibargiengoitia al redactar la dedica-
toria que copiamos a continuacion es evidente:

A MATILDE
MI COMPANERA DE TANTOS ANOS,
ESPEJO DE MUJER MEXICANA,
QUE SUPO SOBRELLEVAR
CON LA SONRISA EN LOS LABIOS
EL CALIZ AMARGO QUE SIGNIFICA
SER LA ESPOSA
DE UN HOMBRE INTEGRO.

El caracter laudatorio hacia la mujer y hacia si mismo, de la
dedicatoria de Amaya, se exagera en la del ficticio memorialista.
Ibargiiengoitia parodia las ideas en torno a la mujer mexicana
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emitidas por Amaya, de ahi que la abnegacion de la esposa del
memoria-lista real, sugerida en su dedicatoria, se transforme en "ciliz
amargo” en la de Arroyo. Como se advierte desde el inicio de la
novela, Ibargiiengoitia establece el tono parédico de ésta, al imitar de
manera ironica y humoristica la convencion literaria de la dedicatoria.
Otro de los aspectos parodiados el cual tiene que ver con el estilo de
Amaya es el lenguaje decimononico que éste utiliza en Los gobiernos,
punto que desarrollaremos mas adelante.

Los propositos de las memorias ficticias, y de las del general
Amaya son muy similares. Los dos desean reivindicar la Revolucion
del 29, asi como contradecir la declaraciones de contemporaneos
suyos, que segun ellos tergiversaron ciertos hechos del pasado. Amaya
pretende "hacer historia de verdad” (VIII) y desmentir a los escritores
falaces que redactaron obras sobre la revolucion (VIII); Arroyo quiere
"poner los puntos sobre las ies" (9) y "deshacer algunos malentendi-
dos" pues segun €l hubo "algunos calumniadores” (9) que tejieron una
"Nefasta leyenda" sobre la revolucion del ’29. En varias ocasiones
Amaya contradice lo escrito por Emilio Portes Gil en su obra Quince
arios de politica mexicana, y €l narrador de Los reldmpagos refuta las
declaraciones del Gordo Artajo quien segin Arroyo fue un traidor.
Mientras que el discurso de Amaya aporta argumentos congruentes
para lograr los propositos apuntados arriba, el de Arroyo es contradic-
torio y por tanto no logra justificarlo ni a él ni a la revolucion del ’29.
Ya se menciono que el discurso de Arroyo produce el efecto contrario
al deseado, por ejemplo cuando trata de demostrar que otros han
mentido al hablar mal de él. Esto resulta bastante evidente cuando
Arroyo contradice a Artajo por una de sus declaraciones en contra de
aquél:

Asi es que nada de lo que dice el Gordo Artajo es verdad: "

[...] Arroyo estaba muy alarmado [...]" porque alarmados

estdbamos todos, empezando por él [...] (65)

Precisamente uno de los recursos mas utilizados por
Ibargiiengoitia en la novela para provocar el humor es crear un
personaje-narrador que se contradice en su discurso a lo largo de toda
la obra, cuando la intencion de aquel narrdor es usar dicho discurso
para justificarse.

Otro aspecto parodiado en la novela es la frecuente mencion del
azar en Los gobiernos. Ambos narradores mencionan que la adversi-
dad jugdé un papel importante en el curso que tomaron los acon-
tecimientos en sus vidas. Un caso concreto de lo anterior es la opinion
de Arroyo respecto al fracaso de la rebelion del '29. Para él, esto
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ocurrié "porque ya estaba escrito” (104), y por su parte Amaya utiliza
frases como "a merced del infortunio” (6), "el pararrayos|...] a que nos
sujeta caprichosamente la adversidad y el infortunio” (5), "se apagé su
estrella”; mismas que parecen haber derivado otras semejantes en Los
reldmpagos, tales como "se apagé mi estrella” (11), "la pérfida y capri-
chosa fortuna” (17), entre otras. La asimilacion de dichas expresiones
forma parte de la parodia estilistica que hace Ibargiiengoitia de Los
gobiernos, que, como se dijo antes, se expresa mediante una retorica
decimonoénica y grandilocuente, misma que resulta anticuada en el
contexto de la novela mexicana de 1964 afio en que se publico por
primera vez Los reldmpagos. El empleo de dicho estilo en una época
en que resulta anacréonico y su combinacion con todos los recursos
antes sefialados (contradiccion discursiva, ridiculizacion del personaje,
comicidad de las anécdotas narradas) provoca un efecto humoristico.

Otro aspecto estilistico parodiado en la novela es la mezcla de
grandilocuencia y coloquialismo. Ilustraremos como se da lo anterior
en Los gobiernos mediante la siguiente cita:

La respuesta fue de cajon y no puedo saber en el fondo que
impresion le causé mi citado mensaje al sefior Calles. Lo
cierto es que en mi fuero interno se produjo un tumulto de
dudas y que los imperativos de mi propio instinto recha-
zaron desde entonces un orden de cosas que no encontré
bien depuradas... (203 subrayamos la frase coloquial).

Arroyo también presenta este estilo grandilocuente salpicado de frases
coloquiales:

Al ver mi patria chica infestada de fanaticos rufianes,
preparé ni tardo ni perezoso, [...] un plan de accion para
aniquilarlos. La ejecucion de la primera parte del plan [...]
salio a pedir de boca, y logramos concentrar a los insurrec-
tos en la region de San Mateo de Milpalta. (42 subrayado
nuestro)

Otro de los aspectos, en este caso narrativos, parodiados en Los
reldmpagos es el detallismo de Amaya al ofrecerle al lector datos que
resultan irrelevantes respecto a lo que se cuenta, como en el caso que
transcribimos a continuacion:

[...] pasamos a la mesa donde nos esperaban unos sabrosos
platillos con una carne asada, su correspondiente salsa de
apetecible chile, buenas tortillas, frijoles muy bien refritos,
café [...] y en resumen, un almuerzo delicioso para mi que
llevaba muchos dias de vigilia. (30)

104



La parodia como critica de la historia

En la novela también se anotan datos nimios como los
anteriores, por ejemplo en el siguiente parrafo:

[...] Cuando me hube repuesto, Clarita, que siempre fue
una perfecta ama de casa, me saludé y me condujo hasta
una mesa en donde estaba Augusto Corona, el Camaleon,
comiendo unos chicharones en salsa verde, mientras su
asistente le daba brillo a sus botas. Clarita quité un lechén
de su silla y me invito a sentarme. Yo le supliqué que me
preparara un chocolate. (62)

Ibargiiengoitia parodia tambien algunas de las ideas de Amaya
sobre la milicia y la politica. Amaya ve con gran solemnidad al mili-
tar, pues para €l "el ejército [es una] gloriosa institucion”.
Ibargiiengoitia por el contrario ironiza la idea de la dignidad militar al
hacer que su personaje declare ufanosamente: "El jefe de la estacion al
ver mi gallardo uniforme [...] no vacilo en facilitarme el teléfono
privado.” (7)

Otro aspecto parodiado por Ibargiiengoitia en Los reldmpagos es
la actitud de desinterés politico que Amaya dice tener. Arroyo se nos
presenta como un militar ambicioso que al igual que los otros gene- .
rales rebeldes quiere colocarse en los mejores puestos del gobierno ya
que se cree merecedor de ello pues ha participado en la revolucion.
Esta actitud es bastante clara en la reprimenda que le hace Arroyo a
Anastasio Rodriguez por haber aceptado el puesto de presidente muni-
cipal:

—¢Como es posible que después de tantos afios de lucha

abnegada te den de recompensa la Presidencia Municipal

[...]2 —Protesta —le dije—. Si no lo haces por ti, hazlo

por el honor del ejército. (54 subrayado nuestro)

En contraste, para Amaya es extremadamente vergonzoso que
algunos de sus compaiieros revolucionarios se hayan valido de dicho
movimiento para amasar grandes fortunas. Asi lo declara en la pagina
202 de sus memorias. El se diferencia de tales ambiciosos y se cuenta
entre "los revolucionarios de buena fe que no [se transformaron] en
poderosos capitalistas a la sombra de la revolucion”; y critica a aque-
llos "personajes que por mas méritos que se les atribuyan, nunca
podran comprobar con decoro la adquisicion de enormes fortunas que
lograron improvisar inmoderadamente [...]" (202). En Los reldmpagos
Arroyo describe las casas de los ex-revolucionarios como enormes
mansiones, entre las cuales esta la casa de campo de Valdivia. Anota
que ha sido construida "con dinero de procedencia desconocida” lo
cual es obviamente una ironia pues alude indirectamente al
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enriquecimiento ilegal de algunos jefes revolucionarios. El mismo
Arroyo, quien se considera un hombre integro y desinteresado, y cuyo
origen fue humilde, vive en una casa "estilo morisco” segin nos
informa él mismo en el capitulo VIII.

En las palabras finales de sus memorias, Amaya declara que ha
sido separado injustamente de "la cosa publica” (399) a causa de sus
ideas revolucionarias que se oponen a la imposicion y al control elec-
toral. Esta actitud resentida de Amaya se parodia en el prologo de la
novela, pues Arroyo expresa que ha sido "condenado al ostra-
cismo"(9), frase mediante la cual alude a su marginacion de los pues-
tos politicos.

Conclusiones finales

Lo expuesto en este trabajo evidencia la imitacion parodica de
aspectos especificos de la obra Los gobiernos en Los reldmpagos. En
su novela Ibargiengoitia parodia aspectos tales como el estilo del na-
rrador, ciertas anécdotas, ideas de Amaya sobre la milicia y la politica
y la actitud de veracidad del memorialista real.

Creemos que el proposito de Ibargiengoitia no es de ninguna
manera contradecir las memorias del general Amaya, sino, crear un
personaje que en algunos aspectos se parece a él pero que es eminen-
temente ficticio. Por otro lado, Ibargiengoitia, a través del contradic-
torio narrador, satiriza la imagen de algunos politicos ex-
revolucionarios que traicionaron los principios de la revolucion. La
figura de Arroyo recrea a ciertos generales revolucionarios, carentes de
educacion, y cuyo origen era humilde. Estos militares se enri-
quecieron y ocuparon el poder por medio de la revolucion. De igual
forma Los reldmpagos satiriza las ideas emitidas por Amaya (las
cuales estan ligadas al poder oficial) concernientes a los postulados
revolucionarios, que para el memorialista de Los gobiernos consisten
en la justicia social y en la democracia. En la novela tales postulados
se reducen al libre sufragio, que en la practica es violado por los
mismos ex-revolucionarios ya que ellos controlan las elecciones.
También hay una satira de la realidad extratextual pues en los afios-en
que se escribio la novela los comicios eran controlados por el gobierno
mexicano3. Ibargiengoitia ironiza la pretension de veracidad de los
memorialistas ex-revolucionarios asi como su conviccion de que ellos
actuaron de manera justa en el pasado. Arroyo manifiesta una falta
de conviccion revolucionaria auténtica y revela una actitud arrivista.

Si bien la novela de Ibargiengoitia se inspira en unas memorias
especificas y alude a hechos historicos, su relato es valido por si
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mismo independientemente de su aspecto referencial. Lo anterior se
debe, segin nuestro punto de vista, a que maneja con gran libertad el
dato historico, poniendo énfasis en el caracter ficticio de la trama. De
ahi que su narrador se desentienda de la preocupacion comuin de los
memorialistas en cuanto a precisar fechas historicas, y que dé
informes sobre su vida intima a diferencia de autores ex-
revolucionarios reales.

En resumen, Ibargiengoitia, basandose en textos no literarios
(memorias, historia) elaboré una novela cuya trama puede parecerse
en algunos momentos a la realidad extratextual historica, pero que
forma parte de otro universo: el imaginario. Dicho universo, sin
embargo, incide en el de la realidad.* Lo importante en este caso es
que la obra de Ibargiiengoitia entra en conexion con la realidad en
cuanto que es al mismo tiempo una obra artistica y una obra critica.
La satira, la parodia, la burla, la critica, no solo se ejercen contra
Amaya sino a partir de él (de hecho, el lector por lo general no sabe
de la existencia de Amaya), y de ahi fluyen hacia el universo real.

NOTAS

LEl lector interesado en el tema de La novela de la revolucién puede consultar Antonio
Castro Leal, en la introduccion que hace al volumen La novela de la Revolucion mexi-
cana.

2 Respecto a la perspectiva de Ibargiengoitia frente a la historia José de la Colina ha
senalado que el escritor: "No era precisamente un humorista negro. Era, si, un
empequeniecedor de enormidades, un trivializador de trascendencias. Su método era
cotidianizar la historia, someterla al pequefo percance, verla por el extremo opuesto del
anteojo, sorprenderla en zapatillas, desperdigar en anécdotas caseras lo transcendente”
(De la Colina 1-2).

3 Todavia en nuestros dias el sistema electoral mexicano adolece de muchos defectos, y
aun se da el fraude electoral pero en mucho menor escala, pues los partidos politicos de
oposicion (especialmente el Partido Accion Nacional) han cobrado mas fuerza y por
tanto pueden vigilar mas estrictamente el proceso electoral.

4 Y hay muchisimos ejemplos de ello, uno muy evidente seria el caso de la parodia de
las siglas del partido oficial de México, PRI (Partido Revolucionario Institucional), que

en Los relampagos aparece como PRIR (Partido Reivindicador de los Ideales Revolu-
cionarios) y PIIPR (Partido de Intelectuales Indefensos Pero Revolucionarios).
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