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La violence de Pecriture dans le quatuor

algerien d'Assia Djebar

Soheila Kiau is a doctoral candidate in French at the University

oj California, Los Angeles.

Pour Djebar, ecrivaine algerienne, Temancipation

feminine n'est gagnee qu'au prix d"une colonisation linguistique.

Une colonisation a laquelle Djebar ne se soumet pas; elle se

traduit dans la langue fran^aise en la violant et en creant une

nouvelle langue. Poussee par son pere, elle re9oit une fomiation

fran^aise. Ce qui la sauve des fanatismes de la societe algerienne

mais qui Teloigne en meme temps de la langue de ses aVeules.

Kateb Yacine a appele la langue fran9aise ''un butin de guerre"

car d'une part elle lui a apporte la declaration des droits de

I'homme et la litterature du monde entier et d'autre part, elle Fa

arme avec les arguments meme du colonisateur pour se defendre

et combattre le colonisateur dans sa propre langue.'

Dans cette presentation je vais analyser la violence dans

I'oeuvre de Djebar sous les aspects suivants:

—Comment Djebar se sert de la langue de I 'autre en la

violant et en la rendant poreuse pour y injecter la langue de ses

aVeules.

—La violence de Pautobiographie: cette tension et passion

secrete que Tauteur introduit au cours de la genese de son texte.

Djebar y ajoute la violence politique liee a la division entre les

sexes qui est representee non seulement dans sa propre vie mais

aussi dans son ecriture.

Quand Djebar s'engage dans le projet autobiographique,

son rapport a la langue devient un rapport dualiste. Oser se

devoiler et de parler du moi dans la langue adverse est une

dissection du moi: "Tenter I'autobiographie par les seuls mots

fran^ais, c'est, sous le lent scalpel de Tautopsie a vif, montrer

plus que sa peau...Les blessures s'ouvrent, les veines pleurent,

coule le sang de soi et des autres qui n'a jamais seche"

{L 'amour, lafantasia 178).
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Pour Djebar cet influx de tension ou de passion secrete que

Tauteur introduit au cours de la genese de son texte {Ces voix

105), ce texte qui lui appartient, qui vient d'elle et d'elle seule,

soudain s'echappe vers Tautre (lecteur ou lectrice): un acte

dechirant et paralysant, un arrachement de lambeau d'elle-meme,

au moment ou le lecteur donne a I'auteur preuve de reception du

texte. "On va done me lire?" {Ces voix 108) se dit Djebar,

comme si elle se reveillait d'un songe infini! Ainsi toute une vie,

Tenfance, le quotidien de la mere, du pere, les scenes intimes ont

ete revelees au public. Djebar avoue que durant tout le temps

d'ecriture du texte L'amoiir, la fantasia, elle se sentait comme

protegee par les chapitres "historiques" par la "mise en scene des

combats meurtriers franco-algeriens" qui pour elle jouaient le

role de muraille epaisse. Cette necessite de s'exprimer en recit

double servait de protection, de voile pour Djebar qui croyait

rester voilee et protegee pour toujours, grace aux bruits et aux

couleurs sauvages et fauves des recits de combats qu'elle

racontait parallelement au recit de sa vie. Mais un jour, arriva

cette premiere lettre du premier lecteur! Une sensation de mise a

nu de la femme devant un homme—inevitablement devant tous

les hommes paralysa Djebar, elle s'est sentie privee de la langue

maternelle qui lui aurait ete couverture. Dans la culture

Islamique, ce qui est considere prive ne doit jamais etre revele et

une femme qui expose sa subjectivite est tout a fait au courant de

sa transgression. Dans la culture occidentale par contre, comme

Foucault nous Texplique dans Histoire de la sexualite, tous les

desirs, les peches, et les souffrances sont mis a la lumiere et a

Pespace public. Ce devoilement du moi chez Djebar constitue

une transgression grave et Djebar le sait. Cette premiere lettre de

lecteur lui a revele "I'irreversibilite** de Facte autobiographique.

"Rien ne peut etre repris: c'est trop tard! Votre parole, votre

texte sont ineffa^ables" {Ces voix III).

Se devoiler et oser parler du moi mais dans la langue

adverse: "Ecrire, n'est-ce pas "me' dire?" {L'Amour 72). Ecrire,

c'est I'equivalent de se devoiler: "Le devoilement aussi

contingent devient, comme le souligne mon arabe dialectal du

quotidien, vraiment "se mettre a nu'" {L'Amour 178) Djebar se

dit dans la langue de I 'autre mais en y injectant la langue et
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I'histoire de ses ai'eules. Mais n'est-ce pas qu'en choisissant

d'ecrire dans une autre langue qu'elle choisit un autre voile?

Quand elle ecrit en francpais elle se voit coupee des mots de sa

mere par ime mutilation de la memoire. Mais meme le ciioix de

cette langue ne se fait hors de danger. Le danger de Tutilisation

de la langue de Toppresseur est revele dans une anecdote

concemant le commandant fran9ais, De Bourmont, qui donne

des lettres a un vieil algerien pour qu'il les transmette a Tarmee

algerienne. Le vieil homme est suppose etre un espion des

fran9ais et pour cette raison a ete execute. "Ainsi les premiers

mots ecrits, meme s'ils permettent une fallacieuse paix. font, de

leur porteur, un condamne a mort. Toute ecriture de P Autre,

transportee, devient fatale, puisque signe de compromission"

(44). Pour Djebar, ecrire, c'est etre touche par la mort. Ecrire

c'est dissequer ce corps feminin, ime autopsie a vif. Peu importe

dans quelle langue elle se revele. Le seul acte de la revelation

mene a une mort lente. Djebar lutte contre cette mort. Elle plaide

"non coupable" tout en se revelant et en s'agrippant et saisissant

les voix des femmes, des ancetres, des aVeules, jusque la

silencieuses. Djebar se dit tout en les disant. Elle libere ces voix

qui ont ete etouffees pour des siecles et c'est cette solidarite qui

la sauve. "Dans ce vide ou je me trouve, d'autres voix, familieres

ou inconnues, peuvent approcher" {Ces voix 1 15). Pour guerir les

blessures et les ruptures de la guen-e, de la violence passee et

presente, Djebar entrelace le destin de I'Algerie avec celui des

corps feminins et blesses dans son texte. Cette violence de

L'Amour, la fantasia continue a se montrer a travers les corps

feminins dans Ombre sultane (1988) suivi de ]'aste est la

prison{\995).

Alors que L 'Amour, la fantasia denonce le viol de

I'Algerie par les colonisateurs fran9ais, dans Ombre sultane et

Vaste est la prison on voit un changement de position tres claire

chez Djebar. Elle detourne son attention du colonisateur franipais

a la societe patriarcale/integriste algerienne et aux problemes

qu'elle cause pour la femme cloitree dans cette societe. Pour

Djebar, I'independance et la decolonisation n'ont pas ete une

resolution pour le probleme de I'Algerie. La violence qui regne

en Algerie aujourd'hui est bien la preuve d'une situation
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problematique, une situation dans laquelle la femme,

specialement, n'a aucune place definie. Cette violence est

refletee surtout sur la femme parce qu'elle est le lieu ou se

marquent de la fa^on la plus visible les differences entre la

laVcite europeenne et Timage de Tlslam. Fanon voit la

decolonisation comme un systeme total itaire ou tout parait se

resoudre, une fois que Pindependance est acquise et que le pays

est decolonise. II envisage la problematique sous un systeme

manicheen oii la condition feminine ne semble jouer aucun role.

Ces femmes courageuses qui se sont engagees avec bravoure

dans la guerre d'independance, se sont retrouvees de nouveau

dans une claustration totale apres la guerre. Quel a done ete le

role de ces femmes et quelle refonne a done ete accomplie par

cette independance? Madhu Dubey' explique que dans Les

damnes de la terre, Fanon ne considere pas explicitement le role

de la femme dans I'emergence de la nation algerienne et elle

confirme ainsi la position de McClintock:

In The Wretched of the Earth, Fanon seizes

national subjectivity for Algerian men exclusively

(362). Fanon's sketch of colonized Algeria as a

bifurcated world institutes a stark and manichean

split between colonizer and native, and although,

as the book progresses, the temi "native" is

fragmented along the lines of class and regional

distinctions, Fanon nowhere recognizes gender

differences as constitutive of his own categories of

"native" and "nationalist."

Non seulement Fanon ne reconnait pas le probleme de la

difference des genres et la claustration de la femme, il encourage

la fermeture et le voile impose par le patriarcat algerien. "Le

voile protege, rassure, isole. II faut avoir entendu les confessions

d'Algeriennes ou analyser le materiel onirique de certaines

devoilees recentes... Impression de corps dechiquete... d'etre mal

habillee, voire d'etre nue"(Fanon 42). Pour Fanon, Fensemble

vestimentaire traditionnel algerien chez la femme. est "I'enjeu
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d'une bataille grandiose" (18), menant a Tindependance. Peut-

etre que Fanon croyait a la participation et a la resistance des

femmes algeriennes (comme porteuses de bombes sous leur

voile). Peut-etre, croyait-il aux femmes combattantes pour

Petablissement d'un certain respect et d'une egalite sociale

relative pour la femme. Et peut-etre croyait-il a la permanence de

ces changements dans la societe algerienne. Mais Thistoire a

prouve autrement. Dans Ombre siiltcme Djebar nous invite a un

combat entre la modernite et la tradition par une scene violente

entre le couple traditionnel. Le mari qui pendant tout le livre est

prive de nom, apres avoir surpris les sorties de sa femme qui

sortait devoilee et en cachette, la frappe violemment et la menace

de Taveugler: ''Je t'aveuglerai pour que tu ne voies pas! Pour

qu'on ne te voie p2isV\Ombre 96).

II s'agit de I'invasion de I'espace de I'autre, de Thomme.

C'est la crainte de Thomme de perdre Tespace public qui lui est

exclusif. Ce fanatisme fonctionne au niveau social mais aussi

dans le noyau familial de certaines families traditionnelles.

Chatterjee"' explique le contlit qui existe entre la tradition et la

modernite dans les nations decolonisees en soulignant que la

division entre le materiel et le spirituel, la tradition et la

modernite est con^ue a partir de la division entre les sexes. La

sphere materielle est consideree comme exterieure, publique et

masculine; alors que la sphere spirituel le est consideree comme
interieure, traditionnelle et feminine. Cette division de Tespace

est caracteristique du discours national iste decolonisateur et se

construit pour resoudre la lutte temporelle existant entre la

tradition et la modernite. C'est pourquoi, du point de vue des

fondamentalistes, la femme qui est done Tagent de la

conservation de ce traditionalisme, de cette identite nationale,

doit rester cloitree. C'est ainsi qu'ils pensent construire une

identite nationale et culturelle, quoiqu'artitlcielle et fausse, avec

un retour en arriere, avec la claustration feminine. Je dis

artificielle, parce que ce n'est surtout pas en se fixant sur la

rigidite, I'inertie et la momification du passe qu'on peut

conserver ou se construire une identite. Ce n'est pas en

retoumant aveuglement a la culture indigene dont le fanatisme

03



La violence cle I'ecritiire dans le quatiior a/gerien d'Assia

Djebar

est deja condamne a Textinction, que I'on pent ''paraitre

original.""'

C"est ainsi que Djebar reecrit Thistoire, et critique la

violence presente de TAIgerie en condamnant surtout

I'oppression qui regne dans un milieu intellectuel qui parait

mena9ant au mouvement fondamentaliste du pays. La femme est

done consideree comme un moyen de querelle entre le

modernisme et le fanatisme, ainsi que les traditionalistes et les

intellectuels, puisqu"elle constitue Tembleme d"une societe et

d'une culture. Si une societe est modeme et developpee, c'est la

femme qui reflete cette image. Au contraire, le fanatisme d'une

societe sera projete et represente par la femme de cette societe.

Done la femme est un moyen de prouver le fonctionnement du

pouvoir. C'est a travers elle que les fondamentalistes affirment

et demontent leur pouvoir. Djebar est le temoin de cet

extremisme violent et elle le peint dans Vaste est la prison,

oeuvre ecrite apres les emeutes sanglantes de 1988 en Algerie.

Djebar ecrit cette violence temoignant du meurtre de Yasmina.

Yasmina, une jeune algerienne, professeur et correctrice d"un

journal, a decide de rentrer en Algerie pour toujours: ''Je ne peux

vivre hors d' Algerie, Non! Decidement, je rentre!*" (Vaste 343).

Yasmina est assassinee par les fondamentalistes pour la seule

raison qu'elle est une femme moderne. Yasmina donne sa vie

pour sauver sa jeune amie polonaise qui Taccompagnait. Djebar

doit raconter cette solidarite feminine en revelant, non seulement

les voix silencieuses de ses aieules, mais aussi celles des femmes

qui aujourd'hui souffrent de cette oppression: ''Comment inscrire

[sic] traces avec un sang qui coule, ou qui vient juste de

couler?""(/'as7e 346). C'est cette violence, ce massacre que

Djebar denonce.

En s'ecrivant, Djebar ecrit toutes les femmes de son pays,

les femmes du passe et celles d' aujourd'hui. Hafid Gafaiti, dans

Les femmes dans le roman algerien, declare que I' union du

destin individuel et collectif dans La fantasia marque un moment

decisif dans I'ecriture de Djebar. File considere Pautobiographie

et I'ecriture comme une lutte et elle revele le lien intrinseque

entre I'ecriture et la violence (171). Pour Djebar ecrire la

violence est une fa^^on de temoigner du passe et du present. Ce
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temoignage qui est une affirmation de la vie et une guerison des

blessures, est aussi une fa9on de faire renaitre la nation

algerienne et ses sujets.

NOTES

' Yolande, Helm. "Malika, Mokeddem. Entretien realise par

Yolande Helm." Le Maghreb Litteraire v.3 no. 5 (1999): 83.

" Madhu, Dubey. The True Lie of the Nation: Fanon and

Feminism." Differences: A Journal of Feminist Cultural Studies 10.2

(1998):1.

Anne, McClintock. Imperial Leather: Race. Gender and

Sexuality in the Colonial Contest. New York: Routledge, 1995.

Radhakrishnan, R. developpe I'argument de Chatterjee en

declarant que la question de la femme est entierement fausse et

inadequate a cause de " Schizophrenic vision of itself, nationalism loses

on both fronts: its external history remains hostage to the

Enlightenment identity of the West while its inner self is effectively

written out of history altogether in the name of a repressive and

essentialist indegeny. And woman takes on the name of a vast inner

silence not to be broken into by the rough and external clamor of

material history" (84-85). "Nationalism, Gender, and the Narrative of

Identity." Nationalisms and Sexualities. Ed. Andrew Parker, et al. New
York: Rouledge, 1992.

Dans "On National Culture" Fanon explique que cette quete

pour les traditions precoloniles s'eleve a cause de Tanxiete et

I'inquietude de "paraitre original."
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